8. Система образных средств поэзии верлена, Малларме, Рембо 

Адепт импрессионизма и, позднее, символизма, Малларме стремится изобрести совершенно новую поэтику и, соответственно, новый язык. Для него главное изображать не вещь, а производимый ею эффект. Постепенно он полностью отрывает предмет от создаваемого впечатления, добиваясь абстрактности, сосредотачиваясь на ощущениях. Таким образом, его поэзия приобретает крайнюю степень таинственности, зашифрованность (свойственную также и Рембо) 

 это верный признак символизма.
(«Священнодействуя над кипой древних книг,

Как над чернилами пророческих рыданий»

«Унося в пространство душу

Вьется струйкой пряный дым

Кольца сизые разрушу

Новым облаком седым»

От Верлена и Рембо его отличало стремление передать не внутренние состояния и настроение, а именно поэтический аналог рациональных и интеллектуальных понятий. Это поэзия отсутствия, попытка опоэтизировать пустоту, которая свидетельствует о жестких рамках, в которые поэзию загнал субъективизм. 
Поцелуй так отзвук клавиш

У твоих витает губ

Лучше, если ты оставишь

Точный смысл он слишком груб

В результате, поэзия Малларме отличалась геометризированностью, однолинейностью. Это усиливалось его тяготением к традиционным классическим формам (стансы, сонеты, эпиграммы, стихи для альбома): 

Приветствие:

Прозрачно стих безгрешный мой

Хрустального коснется края:

Так стайка нереид, играя,

Мелькнет за пенною каймой.

Посвящение: 

Чуть заря на склоне горном

Оркестровою грозой

Прогремит над бирюзой

Вслед за звучным этим горном

Это совмещение субъективистского смысла с классическими формами потом влияло на многих поэтов.  Эту верность формам поэт сохранял до конца, но она становилась чисто внешней. Субъективизм влиял не только на смысл, но и на форму. «Каббалистические миражи», которых он добивался языком своих стихов, становились основной целью. Малларме создавал образ не с помощью слов, но с помощью их сочетаний в строке. Путем сочетания именно звуков особенностей слов он добивался эффекта звучания оркестра.
Там царства разбросав по черни

Багровым тонет колесом

Мой экипаж одновечерний

 Апогеем стало одно из последних произведений «Удача никогда не упразднит случая» (1876), которое он просил считать нотным станом и где огромное значение придавалось пустым местам на странице, разнице штрифтов и т.д. Все это должно было ввести единство музыкального тона, менять мотивы, интонации, служить музыкальности и силе внушения. По аллегориям с музыкой видно, что он сосредоточился исключительно на звуковом облике стихов. В конце ему удается окончательно сформулировать свой формалистический стиль. 
