9. Эволюция творчества Верлена. 
Поль Мари́ Верле́н (фр. Paul Marie Verlaine, 1844—1896) — французский поэт, один из основоположников символизма и декаданса.

Творчество В. относится к эпохе глубокого упадка моральных сил буржуазии, особенно ярко отразившегося на психологии как раз тех мелко-буржуазных кругов, из которых выдвигались чаще всего художники и поэты, в том числе и Верлен. Его первые произведения относятся к 1865 году. Они почти совпадают со смертью Бодлера, имевшего огромное влияние на Верлена. 

Верлен начинает как «парнасец», то есть он пишет стихотворения, которые не преследуют никакой общественной или философской цели, представляя собою как бы великолепные художественные безделки; тем самым, что являются безделками, они, по мнению адептов «Парнаса», и свидетельствуют о своей принадлежности к высокому искусству. 

Разложение французского буржуазного общества значительно усилилось после того, как режим Наполеона III разбился на куски, оставив после себя довольно хаотическое общество с борьбою монархистов и республиканцев, с величественной, но страшной трагедией Коммуны, с углубляемым безверием в будущее, и т. п. В дальнейшей истории Франции буржуазная Третья республика, ее подозрительные дельцы, ее многочисленные финансовые и политические интриги, развитие спекуляции, а рядом с этим бедность пролетариата, количественный рост его за счет толкаемых во все большую нищету мелкобуржуазных ремесленников, 175а также интеллигенции, — все это создавало довольно мрачную картину. Разочарование росло. Немало было тех, кто бежал совсем  от общественной и политической жизни в область чистой науки и чистого искусства. 

Последнее было наименее возможно для В. По природе своей, вероятно наследственно, В. был человеком шаткого, подвижного характера. Преследовать какую-либо заранее намеченную цель он был неспособен. 

В отношении содержания нет большой разницы между поэзией В. и его предшественника Бодлера. Так как В. написал гораздо больше произведений, чем Бодлер, то конечно все является здесь в количественно развитом виде. Едва заметное, например, у Бодлера обращение к католичеству, у Верлена — целая полоса жизни и порождает, кстати сказать, наименее удачные его произведения. Но в общем сходство содержания значительное. В. так же боится жизни, как и Бодлер, она так же представляется ему преисполненной соблазнов и боли. Каждое наслаждение кажется ему приманкой у какой-то западни. От этого тяжелого настроения он пытается освободиться полетами в область чистой фантазии. 

Зато в отношении формы В. резко отличается от Бодлера. Для Бодлера поэзия прежде всего искусство слова во всей полновесности его выразительности. В. же в своем стихотворении «L’Art poétique» (Искусство поэзии) объявляет бешеную войну красноречию и требует «музыки» прежде всего, осуждает всякую определенность в поэзии, призывает к тончайшему сочетанию нюансов.

В стихах - МузЫка изначальна!
Чтоб эту заповедь блюсти,
Ты эфемерность предпочти
Всему, что слишком уж брутально.

(…)

Так Музыки ещё…! скорей…!
Чтоб тайный лад твой стих окутал,
Чтобы никто души твоей
С другой душой не перепутал.

Чтоб стих был прян, как авантюра,
Пусть с предрассветным ветерком
Вдохнёт он мяты с чабрецом…
Иное - лишь литература.

 Действительно, Верлен прежде всего музыкант. Кажется почти странным, что он был не даровитым композитором, а поэтом. Необыкновенная сложность и разветвленность его переживаний, при крайней их неопределенности, гораздо легче могла 

176поддаваться бессловесному тональному искусству. Но именно поэтому В. относился и к поэзии как к искусству прежде всего тональному. Слово он ценил по его звучанию. Тончайшие переливы звучания ритмического и фонетического характера — вот, так сказать, душа стихотворений В. Характерна любовь В. к напевным свободным метрам, к так наз. «облегченному александрийскому стиху», к короткой строчке с переносами (enjambements), дерзко нарушающими «неразрушимые» синтаксические единства (Pareil à la Feuille morte). Чисто музыкальный характер его поэзии выявляется и в мастерской технике повторов, когда слово, стих или целая строфа, как музыкальная фигура, проходят через все стихотворение. Конечно, слова все-таки что-то значат, но не важно, если значение их не дает четкого образа или четкой мысли. Пусть это значение рождает те рои бледных и неопределенных полуобразов, к-рые совершают свою пляску под музыку стихотворений. Отсюда — тяготение В. к неясному пейзажу, окутанному поднимающимся с болот туманом, залитому томительной «белой луной» весны или жуткой «рыжей луной» осени. Необычайно чутко воспринимает В. и шумы города и деревни, — это он услышал «посвистывание овса», «сладостный шум дождя о городские крыши», «долгие рыдания скрипок осени». Охотно пользуется В. музыкальным приемом ведения двух самостоятельных тем, связанных лишь единством эмоции (ср. напр. композицию «Avant que tu t’en ailles» - Утренняя звезда).
П. Верлен. Утренняя звезда

О, утренняя звезда, 

Не прячь красу свою! 

– С утра всегда 

Перепела поют. – 

О, взгляни на меня, 

Сияет твоя краса! 

– Влечёт свет дня 

Жаворонков в небеса. – 

В лазурном блеске зари 

Пока ещё не тони. 

– О, посмотри, 

Крылами трепещут они. – 

 С другой стороны — в особенности в более ранних произведениях — В. иногда дает застывший в мгновенном жесте, набросанный несколькими яркими красочными пятнами образ. Мгновенность видения, яркость отдельных, порой мельчайших деталей — «блеск соломинки в полумраке стойла», «ярко освещенный круг лампы» в полутемной комнате — роднит В. с импрессионизмом. В этой яркости отдельных видений — отличие поэзии В. от музыки. 
УСТАЛОСТЬ

О нет, любимая, - будь нежной, нежной, нежной!

 Порыв горячечный смири  и успокой.

 Ведь и на ложе ласк любовница порой

 Должна быть как сестра - отрадно-безмятежной.

 Стань томной; с ласкою дремотной и небрежной,

 Размерь дыхание, взор сделай мирным твой.

 Объятий бешеных дороже  в час такой

 Твой долгий поцелуй, хоть лжет он неизбежно.

мы имеем дело все-таки не с заумной поэзией, а с поэзией, так сказать, полуосмысленной. Хотя несравненно более прочувствованное, чем продуманное, это тонкое сочетание музыкальной и словесной идеи, словесной образной стихии, придает В. особую прелесть. К этому надо прибавить внутреннюю незлобивость В., его крайнюю наивность и правдивость, странным образом сохранившиеся в нем рядом с грязью его жизни. Он жил среди своего торгашеского общества действительно в качестве настоящего «кабацкого святого». 

Его поэзия — это поэзия безволия, поэзия какого-то равнодушия, расплывающегося радужного пятна, к-рое шевелит само житейское море. Оно играет всеми цветами, но оно инертно и призрачно. 

Первый сборник: «Сатурнические поэмы»/ «Сатурналии»

Посвящена тем, кто «рожден под знаком Стурна», планеты, приносящей несчастье. Традиция свзяи поэтического слова с живописью. Разделы: «Меланхолия», «Офорты», «Печальные пейзажи». Творчество Верлена – своего рода литературный аналог импрессионизма: в нем та же неясность очертаний, размытые переходы от одного тона к другому, та же мимолетность впечатлений.

И виденья странно

Рдяны, как закат,

Тая, по песчаной

Отмели скользят,

Реют неустанно,

Реют и горят,

Тая, как закат,

На косе песчаной.

(«Закаты»)

Живописный прием мимолетности – в стихах словесные, ритмические и звуковые повторы. Перетекание одного образа в другие: заката – в видения лирического героя, видений – в багряные закатные тени.

Второй сборник – «Галантные/Изысканные праздненства». Один из источников вдохновения – опять живопись. Место действия – сады Тюильри, украшенные к маскараду.

Пантомима

 Шут Арлекин, с невинной миной,

 Удрать решивший с Коломбиной,

 Пять пируэтов дал подряд.

 А Коломбину удивляет,

 Что сердце ветер обвевает,

 И в сердце - голоса звучат.

Далее – сборник «Романсы баз слов». Вершина творчества Верлена. Создавался во время совместных с Рембо скитаний по Европе.

Небо над  городом плачет,

Плачет и сердце мое.

Что оно, что оно значит,

Это унынье мое?

И по земле, и по крышам

Ласковый лепет дождя.

Сердцу печальному слышен

Ласковый лепет дождя.

ШАРЛЕРУА

 Кобольды черной

 Идут травой.

 Ветер шальной

 Воет, упорный.

 Чем  пахнет тут?

 Овес трепещет.

 Кустарник хлещет

 Всех, кто идут.

 ***

Я боюсь поцелуя:

 Он  - пчелиный укус,

 Днем  и ночью влачу я

 Страха тягостный груз.

 Я боюсь поцелуя!

 Но  глаза хрпкой Кэт -

 Словно  пара агатов.

 И  лица ее цвет

 Обольстительно матов.

 Ах, мне нравится Кэт.

Автор книги «Проклятые поэты»  - эссе о себе и поэтах своего круга.

